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Abstract

Symbolism was first a literary, then an artistic movement, which brought together a
large number of writers and artists from all over the world based on its aesthetic
program. Thanks to its cosmopolitan character, symbolism, originally French, would
conquer all of Europe and America, both Spanish and Anglo-Saxon. This movement was
French in essence and expression, but foreigners participated in it from the very
beginning: Greeks like Jean Moréas, the pseudonym of Papadiamantopulos, Flemings like
Rodenbach, Maeterlink, Verhaeren, Max Elskamp, Albert Mockel and Van Lerberghe,
Anglo - Saxons such as Stuart Merrill and Francis Viele-Griffi, Jews such as Gustave Kahn,
Spaniards such as Armand Godoy and many others, among whom should be mentioned
the work also written in French by the Italian Gabriele DAnnunzio, the English Oscar
Wilde and the Romanian Alexandru Macedonski (contributor to one of the first
magazines of the current, ,La Wallonie”). Mallarmé meant for the evolution of poetry
what Einstein would mean later for revolutionizing physics. He took the decisive step that
spirituality required for poetry to move to a higher level.
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Rezumat

Simbolismul a fost mai intdi o miscare literard, apoi artisticd, care a reunit in baza
programului sdu estetic, un numdr mare de scriitori si artisti din intreaga lume. Gratie
caracterului sdu cosmopolit, simbolismul, francez la origine, avea sd cucereascd toatd
Europa si America, cea spaniold ca si cea anglo-saxond. Aceastd miscare a fost de esentd si
de expresie francezd, dar la ea au participat chiar de la inceput strdini: greci ca Jean
Moréas, pseudonimul lui Papadiamantopulos, flamanzi ca Rodenbach, Maeterlink,
Verhaeren, Max Elskamp, Albert Mockel si Van Lerberghe, anglo-saxoni ca Stuart Merrill si
Francis Viele-Griffi, evrei ca Gustave Kahn, spanioli ca Armand Godoy si multi altii, printre
care trebuie citatd opera realizatd si in limba francezd a italianului Gabriele DAnnunzio, a
englezului Oscar Wilde si a romdnului Alexandru Macedonski (colaborator la una din
primele reviste ale curentului, ,La Wallonie”). Mallarmé a insemnat pentru evolutia poeziei
ceea ce Einstein avea sd insemne mai tdrziu pentru revolutionarea fizicii. Acesta a fdcut
pasul decisiv pe care-I cerea spiritualitatea pentru ca poezia sd treacd la un nivel superior.

Cuvinte-cheie: simbolism, evolutie, originalitate, noi inceputuri
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Introducere

incidela inceputul secolului al XVIII-lea, toata suflarea Occidentului
simtea iminenta schimbirii la toate nivelurile. Indoiala critici si
rationalismul au condus la revizuirea valorilor si la recrearea lumii dupa
noi structuri: tot ceea ce tinea de domeniul ratiunii devenea perfectibil, la
fel si lumea, superstitiile, prejudecatile, rutina se transformau datorita
progresului. Insd tot acest ,entuziasm” avea pretul lui: in cadrul acestei
iminente ,revolutii” se confundau: rutina si traditii, prejudecati si credinta
profundd, superstitii si religie. Astfel, spiritul critic despre care se crezuse
ca Isi lamurise crezul prin Descartes, acum ,era acuzat” cd nu facuse
altceva decat mareasca distanta dintre religie si stiinta.

Revolutia politica si sociala nu erau suficiente. Revolta se nastea in
sufletul acestei natiuni insetata de adevar, de armonie si de fericire:
revolta intuitiei Impotriva unei logici despotice, revolta sentimentului si a
spiritului Tmpotriva unei ratiuni orbita de succes. Cateodata, se cerea
marilor traditii spirituale accesul la acest paradis care se simtea a fi
pierdut, ins3a, de cele mai multe ori, din necunoasterea acestor traditii si
din absenta adevaratilor indrumatori, atentia se indrepta spre ceea ce
permitea exprimarea nostalgiei si a revoltei in cel mai inalt grad, si anume,
poezia. In cele din urm4, in poezie, se ciuta transpunerea adevirului
misterios. Daca in Franta erau numerosi cei care simteau nevoia unui
asemenea demers inca de la mijlocul secolului al XVIII-lea, in alte tari din
Occident care erau mai putin supuse influentei carteziene si, deci, In mod
firesc, iubitoare de misticism, acest demers nu prezenta o importanta
foarte mare, si cu toate acestea el nu a fost ignorat pe deplin. Aceasta ,cale
a misterului” descoperita de literatura preromantica a functionat mai intai
in Anglia, apoi in Germania si si-a gasit expresia in poezie.

Pentru a putea avea o imagine completa asupra intregii evolutii a
Simbolismului din faza incipienta si pana la recunoasterea acestuia in
cadrul unei scoli literare, trebuie sa plecam de la Romantism, pentru ca
»Simbolismul a izvorat din inima Romantismului”.

»Au fost multe incercarile de a defini romantismul, si s-au dat tot
atatea definitii noului curent care incepe sa se inchege sub privirile
batranului timp, dar parca, Musset, prin definitia sa exemplifica mai bine
romantismul, spunand despre acesta ca nu a fost altceva decat alianta
nebunilor si a seriosilor”34,

Inainte de orice, demersul romantic a fost unul de facturd mistic3,
sau, cel putin, asa s-a dorit a fi. Acest sentiment al unui univers ascuns de
care amintisera in operele lor Young, Warton, Hurd, si cateodata
Klopstock sau Herder, este adancit de romantici. Pentru Coleridge, poezia

34 Barbuceanu, Costina Denisa, Romantismul englez - romantism al vointei, in Analele
Universitatii din Craiova, Seria Stiinte Filologice, Limbi Strdine Aplicate, nr. 1/2021, Ed.
Pro Universitaria, Bucuresti, 2021, p. 26.
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reprezinta ,facultatea de a evoca misterul lucrurilor”. Wackenroder fisi
exprimd admiratia pentru ,sentimentele obscure” pe care le numea , acesti
martori autentici ai adevarului”.

Simbolismul era o miscare noua reprezentata de personalitati ce-si
propusesera sa initieze un limbaj actualizat, o viziune libera in arta. El
cerea un public deschis la minte, capabil sa tina pasul cu schimbarile
iminente din toate domeniile, capabil, de asemenea, sa accepte noutatea si
sa depdseasca reticenta si conformismul.

Stéphane Mallarmé

In jurul lui Mallarmé s-au adunat toti cei care urmau si instituie un
nou curent ce se nastea dintr-o vocatie prestigioasa, pretioasa. La vremea
aceea, din pacate, lipseau documentele oficiale care sa ateste faptul ca
acesta era un sistem instituit, o doctrina literara coerenta. Chiar si
insemnarile lui Mallarmé referitoare la doctrina literara erau destul de
vagi si cu mesaj incifrat.

»,Mallarmé tindea spre o metafizica negativa sau mai degraba spre o
negare a metafizicii ce presupunea negarea Divinitdtii, a imoralitatii
spiritului care se reduceau la o simpla prezenta temporala si care aspirau
continuu spre o puritate absoluta pe care o puteau cunoaste doar in Neant.
Plecand de la aceasta metafizica negativa, a creat o estetica pozitiva in
cadrul careia poezia avea rolul de a discerne si de a fixa, iar poetul prin
intermediul ei putea Invinge Neantul.”35

Un astfel de sistem nu putea fi perceput decat incifrat si nu putea fi
reconstituit decat din fragmente ale confesiunilor poetului si din
corespondenta ce mai descifra cat de cat misterul.

Pentru a-si forma o opinie, admiratorii poetului i citeau ,marile
poeme” si incercau sa-si formeze singuri parerea. De exemplu, Doamna
Noulet a descifrat in ,Toast funébre” si ,Tombeau d’Edgar Poe”, ,teoria
literara a lui Mallarmé, un sistem foarte coerent pe care proza sa il va
repeta si explica.”36

Intr-adevar, in acele poeme se putea distinge expresia unei poetici
fondatd pe sugestie si pe mister. Insd acest lucru nu presupunea ci se
putea distinge clar un sistem. Iar in afara acestor poeme, nimic altceva nu
formula explicit aceasta poetica.

»La o distanta de douazeci de ani, poetul se indeparta de metafizica
si devenea mai preocupat de explorarea misterului creatiei poetice”37.

35 Ajalbert, J., Mercure de France, apud Mondor Henri, Vie de Mallarmé, Gallimard, Paris,
1941, p. 452.

36 [bidem, p. 502.

37 Ibidem, p. 508.
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Dar pana la aceasta datd, secretul lui ramanea nedescifrat. Ca
dovada, exista numai raspunsul pe care Mallarmé l-a dat lui Léo d’Orfer
care 1i cerea sa defineasca poezia, intrebare pe care acesta i-a adresat-o in
1884 si al carei raspuns a fost facut public abia in aprilie 1886 prin
intermediul revistei ,,Vogue”. Mallarmé a raspuns: ,injonctiune brusca”.

In revista »,Vogue” va aparea publicat astfel: ,Poezia este expresia data
de limbajul uman readus la ritmul lui primordial. Ea este, de asemenea,
expresia misterului aspectelor existentei noastre. Ea datoreaza autenticitate
spiritualitatii noastre. Cateva dintre caracteristicile sale sunt:

1. Sensul misterului;

2. Mai precis, exista convingerea ca lumea, dincolo de aparentele
sensibile, are o semnificatie ascunsa pe care poetul trebuie sa o descopere
si cd tocmai 1n asta consta suprema stiinta pe care o asteapta omul;

3. Dupa ce a descoperit ritmurile esentiale ale creatiei, sarcina cea
mai dificila a poetului este aceea de a descoperi limbajul care sa fie
expresia acesteia;

4. Prin ea se justifica prezenta noastra pe pamant, justificare ce 1i
ofera acesteia o maretie cvasi-religioasa.”38

Plecand de la aceste afirmatii, critica ulterioara a distins noutatea
limbajului poetic, diferit de cel obisnuit pentru ca era ,readus la ritmul lui
primordial” si misterul poetic dat de ,sensul misterios al aspectelor
existentei”.

Principalele elemente ale viitoare doctrine au aparut rand pe rand,
iar Mallarmé a stiut sa le arate colegilor lui calea pentru ca acestia sa le
poata descoperi.

In 1885 lua nastere ,Revue Wagnérienne”. Inci de la inceput, Mallarmé
s-a numadrat printre colaboratori, desi pana atunci daduse foarte putina
importanta muzicii. Dujardin si-a dat seama ca intre Mallarmé si
compozitorul german existau legaturi profunde pe care si-a propus sa le
descopere. In foarte scurt timp, revista a reusit s strangs un numar mare de
colaboratori: René Ghil, Stuart Merrill, Charles Morice, Quillard, Mikhaél.

Atmosfera de la ,Revue Wagnérienne” era unica, tinerii care
promovau noua literatura convietuiau cu cei mai inversunati naturalisti.
Fiecare dintre ei avea o imagine diferita despre Wagner. Zola, Huysmans
vedeau in arta wagneriana , 0 noua formula puternica si bogata, capabila
sa descopere o multitudine de noi senzatii.”3?

,Revue Wagnérienne” a fost o intersectie a celor patru stari de spirit:
naturalismul si estetismul se intalnesc, se simte influenta lui Baudelaire si

38 Vogue, 18 aprilie 1886, Définition de la Poésie, apud Michaud, Guy, Message Poétique du
Symbolisme, Librairie Nizet, Paris, 1966, p. 321.
39 Wyzewa, Le Pessimisme de Richard Wagner, in Revue Wagnérienne, iulie 1885, p. 53.
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a lui Villiers de I'Isle-Adam. Ins3 Mallarmé este sursa de interpretare a lui
Wyzewa si Dujardin. In numairul din 8 august 1885 din ,Revue
Wagnérienne”, Dujardin facea referire la Mallarmé cand vorbea despre ,,0
literatura wagneriana, o literatura ce transmite emotia completa,
exprimand amanuntit caracteristicile fiecarui lucru in parte.”40

Mallarmé afirma ca in cazul lui Wagner, muzica contine drama. Ea
creeaza in jurul ei o ambianta de vis si trimite eroul in trecut la vremea
legendei, aruncandu-l in ,raul primitiv”. Mallarmé il admira pe Wagner, il
iubea si i iubea de asemenea si muzica, vedea in arta acestuia ,un repaos
la poalele muntelui dupa ce savarsise drumetia.

Din admiratie pentru Mallarmé, Ghil consacra cateva pagini
simbolului in revista ,Basoche”: ,Singura opera care va merita sa fie
imprimata este aceea care va dezvolta o Idee ampla. Aceasta Idee va trebui
sa fie, conform doctrinei evolutioniste, singurul subiect demn de a fi
integrat In poezie; sa fie expozeul Evolutiei, conform legii «care da nastere
la tot ce e mai bun». «Ideea» care conteaza cel mai mult in viata este cel
mai greu de gasit. In miile de viziuni pe care le avem despre Ea, una
singurd, Nemuritoare este demna de luat in seama si cu siguranta aceasta
este integrata Simbolului sugestiv care este singurul Adevar valabil.”41

Despre Mallarmé, Wyzewa afirma in ,Revue Wagnérienne”, ca este
un logician si un artist: ,Domnul Mallarmé nu este nici un nebun, nici un
mistificator, ci un artist venerabil. Nu este nici muzician, nici imaginativ,
este un intelectual, un artist care stie ca arta Inseamna munca.”42

Acest ,destin artistic” vizeaza creatia dincolo de realitatea noastr3,
intr-o lume superioara a artei. Poezia uneste muzica si literatura, le duce
la nivelul de arta si in felul acesta, arta provoaca emotie cititorului.
Temperamentul poetului joaca un rol esential, fiecare in parte
transmitand trairile sale proprii cele mai intense prin muzicalitatea
cuvintelor, a ideilor si a emotiilor. De exemplu, poezia lui Mallarmé este
expresia filosofiei sale, ea traduce si sugereaza emotia ideilor lui filosofice,
o emotie pur intelectuald. Visul lui reprezinta semnificatia ideala a vietii,
capacitatea suprema de percepere a realitatii Inconjuratoare.

Mallarmé voia sa spuna ca noutatea timpului o reprezenta limbajul
poetic. Se diferentia, pentru prima data sensul concret al cuvantului de cel
abstract. Exista limbajul curent (,le langage courant, d’universel
reportage”) cu functia de a nara, a descrie. Si mai era si functia primitiva a
limbajului ce 1i reda acestuia virtualitatea. Acest tip de limbaj era specific
poetului, facand ca fiecare cuvant sa capete un sens nou, diferit, sa emane

40 Wyzewa, Le Pessimisme de Richard Wagner, In Revue Wagnérienne, iulie 1885, p. 58.
41 Ghil, René, Traité du Verbe, editia 1], A - G Nizet, Paris, 1978, pp. 32 -33.
42 Wizewa, Nos Maitres, Editions Perrin, Paris, 1895, p. 97.
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notiunea pura. Verbul avea atributia sa recreeze o lume fictiva, lumea
virtuald a ideilor. In numarul din 6 octombrie al revistei ,Scapin”, Alfred
Vallette comenta confuzia deja bine cunoscuta dintre decadenti si
simbolisti: ,Baudelaire, Mallarmé si Verlaine sunt adevaratii
reprezentanti ai poeziei «adolescente» de astazi.
in cele trei sonete ale lui Mallarmé, erau descrise obiecte familiare
care provocau emotia in sufletul poetului. Wyzewa recunostea in aceste
sonete, decorul dintotdeauna al poeziei lui Mallarmé. Mai intai vom vedea
0 consola pe marmura semineului rece:
»Tout orgueil fume-t-il du soir,
Torche dans un branle étouffée,
Sans que I'immortelle bouffée
Ne puisse a I'abandon surseoir !

La chambre ancienne de I'hoir
De maint riche, mais chu trophée
Ne serait pas méme chauffée
S'il survenait par le couloir!

Affres du passé nécessaires
Agrippant comme avec des serres
Le sépulcre de désaveu,

Sous un marbre lourd qu'elle isole
Ne s'allume pas d'autre feu
Que la fulgurante console.”

(, Tout orgueil fume-t-il du soir”)

Poetul visa la valvataia care se stinsese, la focul din tinerete pe care
si-1 dorea si acum In plina energie ca atunci cand sufletul se afla in plina
visare. Insi, unde odati ardea flacira cu forta, acum ramasese doar
scrumul, stingerea viselor. Si daca va mai intra in camera unde altadata
fusese cald, acum o va gasi pustie, rece, neprimitoare si va constientiza ca
nu va mai putea sa aprinda vreodata acel foc pentru ca raceala eterna se
asternuse. Si chiar daca va Incerca sa scape, sa evadeze din visarea, de asta
data urata si neprielnica, nu va putea pentru ca va fi condamnat sa suporte
frigul etern. Dar, parca ar indrazni sa aiba macar iluzia regasirii flacarii, a
flacarii visului care nu se stinge niciodata.

»Surgi de la croupe et du bond
D'une verrerie éphémere,
Sans fleurir la veillée amére
Le col ignoré s'interrompt.
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Je crois bien que deux bouches n’ont
Bu, ni son amant ni ma mere,
Jamais a la méme chimere.

Moi, sylphe de ce froid plafond !

Le pur vase d'aucun breuvage
Que l'inexhaustible veuvage
Agonise, mais ne consent,

Naif baiser des plus funebres,
A rien expirer annongant
Une rose dans les ténébres.”
(,Surgi de la croupe et du bond”)

In acest sonet, apare o micd vazi unde altidati erau flori ce
inmiresmau camera. Acum poetul era emotionat gandindu-se ca nu va mai
vedea niciodata flori in acea vaza. De ce nu putea poetul sa gaseasca in el
puterea evocarii florii pe care si-o dorea? Era ereditara tacerea, neputinta
si poetul si le asuma pe amandoud in lumea tangibild. Insd arta era
salvarea lui, cu ajutorul artei retrdia momentele sublime ale copilariei,
revedea obiectele atat de dragi lui.

»Une denlelle s'abolit
Dans le doute du Jeu supréme
A n'entr'ouvrir, comme un blasphéme,
Qu'absence éternelle de lit.

Cet unanime blanc conflit
D'une guirlande avec la méme,
Enfui contre la vitre bléme
Flotte plus qu'il n'ensevelit.

Mais chez qui du réve se dore,
Tristement dort une mandore
Au creux néant musicien,

Telle que, vers quelque fenétre,
Selon nul ventre que le sien.
Filial on aurait pu naitre.”
(,Une dentelle s’abolit”)
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,Atat in literatura franceza, cat si in cea romana, simbolismul florilor
este prezent in mod constant. Fiecare floarea are propria simbolistica”43.

Perdeaua de danteld, subiectul celui de-al treilea sonet, i aminteste
poetului de un pat nuptial. Sentimentul resimtit este al singuratatii. Doar
visul este cel care depdseste realitatea, in vis, sufletul este imbiat de
muzica mandolinei. Poetul se lasa voit prada visului pentru ca isi doreste
ca acel pat sa fie cel In care s-a nascut, Isi doreste ca decorul sa fie cel in
care a copildrit. Realitatea tangibila este depdsitd numai cu ajutorul puterii
visului uman, cu ajutorul artei, prin intermediul versurilor. Timpul duce
la disparitia obiectelor, dar amintirile sunt vesnice. Prin aceste trei poeme,
Mallarmé a vrut, prin varietatea de simboluri, sa glorifice inca o data Visul
- stapanul tuturor lucrurilor. Poemele transmit emotia autorului la
vederea obiectelor familiare, iar viziunile sunt la randul lor, rodul
emotiilor. Tema comuna a celor trei poeme este tema virtualitatii, a
vidului, a eternei neputinte a poetului. Consola este fara caldura, camera
fara pat, vaza fara flori, practic nu exista alta realitate decat aceasta
absenta.

Psihanaliza a tradus acest sentiment persistent al absentei prin
complexul uterin (regretul neantului prenatal si al pantecului maternal).

Stéphane Mallarmé este poetul absolutului si al contradictiilor
despre care Jean Royére considera ca se bucura de un dar divin pe care l-a
aplicatin existenta umang, iar Noulet il numea ,metafizician care s-a simtit
intotdeauna strdin de orice stare mistica”44.

Opera lui Stéphane Mallarmé transmite un mesaj unic al unui poet
unic. Este opera unui scriitor care a vrut sa transmita un mesaj printr-o
metoda pe care el-insusi si-a slefuit-o. Opera urmeaza indeaproape
evolutia spirituala a poetului care, iIn mod voit, crease in jurul lui un turn
de fildes. Jean Royere spunea ca a descifrat evolutia constiintei poetului cu
ajutorul lui ,Igitur”. Stéphane Mallarmé nu a fost inteles pentru ca s-a
incercat prea mult disocierea dintre omul si poetul Mallarmé.

Pierre Beausire considera ca ,existenta lui Mallarmé era consacrata
unicului obiect - poemul”4>.

y2Jocul” lui Mallarmé nu a fost unul gratuit, el a jucat jocul propriului
destin si al propriului spirit. Vocatia poetului s-a confundat cu dorinta
arzatoare de Absolut. Entuziast, luptand cu toate greutatile existentei sale,
poetul demn, intotdeauna, a avut un scop sigur in virtutea caruia si-a creat
propriul sistem pe care poezia sa l-a urmat. Stéphane Mallarmé a fost

43 Chiritescu, lleana Mihaela, Flowers: between art and practice, Humanities and Social
Sciences Review, 2015, p. 2.

44 Noulet, Emilie, L’Oeuvre poétique de Stéphane Mallarmé, apud Michaud, Guy, Message
Poétique du Symbolisme, Librairie Nizet, Paris, 1966, p. 159.

45 Beausire, Pierre, Mallarmé, poésie et poétique, Librairie Honoré Champion, 1974, p. 32.
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preocupat de ,descifrarea interiorului lui, i-a placut sa evadeze in vis, a
avut cultul frumosului”4é.

Mallarmé a avut incredere in implinirea Visului lui, a crezut in viata
si in fericirea primei idile, in Sensul prieteniei cu Lefébure si cu Cazalis
prin intermediul careia a cunoscut bucuria adevarata. La fel ca personajul
lui, Igitur, poetul a incercat sa traiasca si sa ,stapaneasca timpul” si, de
asemenea, si culeagi ,pretiosii atomi”. Isi dorea si eternizeze prezentul,
sa trdiasca linistit pe ,pasunea lui”47.

Viata de zi cu zi, bruma din Anglia, rezistenta Mariei, grijile vietii in
doi I-au condus spre evadarea spirituald, iar poezia , Les Fenétres” descrie
foarte clar aceasta fuga de prezent. Poetul se simte binecuvantat, isi vede
visul dainuind peste Timp. Arta este cea care il va salva. Temperamentul si
ambitiile lui literare il determinau sa isi exprime cu mai mare dificultate
cateodatd, dorintele. La un moment dat i scria lui Cazalis: ,Emmanuel
poate ca ti-a vorbit de curioasa sterilitate pe care primadvara a adus-o
asupra mea”48,

»,Neputinta” a fost una dintre temele literare intalnite la Mallarmé.
Era o neputinta de tip baudelairian. Poetul considera ca din acel spleen
special pe care 1l simtea, putea sa ia nastere un nou tip de poezie. ,Opera
nici prea fizica, nici prea spirituala” - la acest gen de scriere visa Mallarmé.

In poemele lui, Mallarmé ,trateazi tema atit de utilizatd de
romantici, si anume, pactul cu diavolul”4°.

,0rice lucru sacru care vrea sa ramana sacru are la baza, misterul.
Muzica este un exemplu in acest sens. Intotdeauna m-am intrebat de ce
literatura a refuzat arta ceva mai importanta care este muzica. Poezia pare
lipsita de mister pentru spiritele insipide”>°.

Vreme de doi ani a lucrat Mallarmé la poetica sa, a stabilit procedeele
stilului, elipsele. ,Pitre chdtié” si ,Aumdne” au fost primele exemple care au
urmat acea poetica. Cazalis a fost primul caruia Mallarmé i-a facut
cunoscut proiectul sau. Influentat fiind de Edgar Pde, Mallarmé a dat
poemului, o baza psihologica care presupunea cautarea efectului ce
trebuia sa se substituie obiectului creand un mister favorabil placerii
poetice.

46 Noulet, Emilie, L’Oeuvre poétique de Stéphane Mallarmé, apud Michaud, Guy, Message
Poétique du Symbolisme, Librairie Nizet, Paris, 1966, p. 168.

47 Mallarmé, Lettre a Cazalis, apud Michaud, Guy, op. cit., p. 162.

48 [bidem.

49 Barbuceanu, Costina Denisa, Influenta lui Byron la G. Asachi si C. Stamati, in Analele
Universitatii din Craiova, Seria Stiinte Filologice, Limbi Strdine Aplicate, nr. 1/2023, Ed.
Pro Universitaria, Bucuresti, 2023, p. 239.

50 Noulet, Emilie, op. cit., p. 37.
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,Cu cat merg mai departe, cu atat mai mult sunt fidel ideilor pe care
mi le-a furnizat marele maestru Edgar Pée. Poemul «Corbeau» asa a fost
scris. Iar sufletul cititorului s-a bucurat de el exact asa cum si-a propus
poetul”>1,

Mallarmé propunea sa fie sugerat efectul produs, ci nu descris
obiectul in sine. Versul nu trebuia sa insemne simpla insiruire de cuvinte,
ci, mai degraba, sa arate intentia scriitorului, iar senzatia produsa sa joace
rolul principal. Secretul misterului poetic, consta, in opinia lui Mallarmé,
in acordarea unei mai mari importante, intentiei decat cuvantului.

In prima schitd de la ,Hérodiade”, Mallarmé isi exprima crezul:
»,Nealegand sa scriu o opera «facila», am ales un subiect infricosator care
sa ofere senzatii duse pana la atrocitate si care sa contind un straniu
mister. [ar versul meu poate rani uneori. Am gasit un mod special de a nota
impresiile trecatoare. Toate aceste impresii se aliniau ca intr-o simfonie”>2,

Aceasta poetica de sugerare si de concentrare a luat nastere din
refuzul lui de a accepta lirismul si din aparenta sterilitate. Inca din
adolescenta, Mallarmé si-a dorit evadarea in Vis, in Artd, in Aventura. A
cautat Idealul, iar in cazul lui, experienta spirituald nu s-a nascut dintr-o
chemare divina sau dintr-o fulgeratoare revelatie, ci dintr-un ,meschin
cotidian”. Lui Cazalis i-a marturisit ca scriind versuri, a simtit experienta
Neantului.

»,Muza moderna a Neputintei mi-a interzis multa vreme sa am acces
la comoara Rimelor si m-a condamnat la simpla lectura pana cand tu mi-
ai facut cunoscut spleen-ul. Spleen-ul meu este si incantarea mea care ma
inspira sa creez”>3. Fara cultura metafizica, dar cu un curaj foarte mare,
Mallarmé s-a angajat in aventura spirituala dorindu-si in acelasi timp, o
viatd care si stea sub semnul meditatiei. In acelasi timp, martir si erou al
propriei constiinte, asa cum il numea Beausire, Mallarmé a incercat sa-si
analizeze constiinta pani in cele mai mici aminunte. in anul 1867,
Mallarmé i-a scris lui Cazalis, o scrisoare in care, cu o precizie uimitoare,
trasa etapele experientei sale spirituale: ,Tocmai s-a incheiat un an care
pentru mine a fost inspaimantator. Gandirea mea a devenit chibzuita si a
ajuns la o conceptie divina. Nu pot transpune in cuvinte, toata experienta
traita de eul meu, dar din fericire, de-a lungul acestei perioade, eu am fost
«mort de-a binelea», iar regiunea cea mai impura In care s-a putut
aventura spiritul meu, a fost Eternitateal...] Din nefericire, am ajuns acolo,
prin intermediul unei sensibilitati exacerbate pe care a venit vremea sa o
infasor 1n invelisul indiferentei exterioare. Prin acest demers, incerc sa-mi

51 Mallarmé, Lettre a Cazalis, apud Michaud, Guy, op. cit., p. 165.
52 Mallarmé, Lettre a Cazalis, apud Michaud, Guy, op. cit., p. 165.
53 Mallarmé, apud Michaud, Guy, op. cit., p. 166.
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recuperez puterea risipitd. Nu mi-am imaginat ca aceasta «lupta» va
presupune o agonie atat de indelungati[..] In rest, numai tie iti pot
marturisi, cata nevoie am sa ma privesc in oglinda din fata mesei pe care
scriu aceasta scrisoare. Dacd nu ma vad, simt ca voi cadea din nou in Neant.
Acum ma simt de parca nu as mai fi Stéphane pe care l-ai cunoscut tu, ci
doar o unda a universului spiritual ce trebuie sa se dezvolte pentru a
ajunge din nou eu. La fel de fragila ca si aparitia mea terestra, nu a suferit
decat transformarile absolut necesare pentru ca Universul sa poata gasi In
acest eu, identitatea sa. Astfel, 1a ora Sintezei, voi delimita Opera care va fi
imaginea acestei transformari. Aceasta Operd cuprinde trei poeme in
versuri care incep cu Hérodiade, scriere atat de pura cum poate, nimeni nu
s-ar fi asteptat sa pot sa concep pentru c3, in general, oamenii considera
cd masindria umana nu este perfecta incat sa poata sa ajunga la asemenea
rezultate. Opera mai cuprinde si patru poeme in proza despre conceptia
spirituala a Neantului...”>*

Mallarmé isi dorea sa poata sa se elibereze de ,eul impur” pe care
stramosii i-1 lasasera mostenire, asa cum marturisea in ,Igitur”. Poetul
regdsea In el, dorinte, emotii, imagini pe care numai inconstientul le putea
pastra. Amprenta rasei, a trecutului, regretul paradisului pierdut al
copilariei, asteptarea desavarsirii, erau himerele ce i marcasera existenta.

Si in cazul lui Mallarmé, in poemele sale cititorul simte ca ,memoria
voluntara pastreaza in egala masura atat amintiri pozitive, cat si
negative”s5,

»2Absolutul exista dincolo de timp[...] Igitur coboara scarile spiritului
uman si ajunge dincolo de realitatea exterioara, in Absolutul care este el-
insusi[...] Infinitul se afla in mainile Hazardului pe care voi l-ati negat. Pe
de o parte, voi matematicieni In agonie, pe de alta parte, eu - proiectia
Absolutului. Trebuie sa ducem finitul in Infinit[...] Cat despre voi - cum sa
va spun eu - nimic nu va ramane din voi. Ar fi fost nevoie sa puteti sa va
imaginati Absolutul, Infinitul. Sa extrageti de acolo, Ideea. Poate padrea
nebunie, dar este o nebunie utila ce genereaza unul dintre cele mai
importante acte ale Universului”se.

Igitur - alter-ego al poetului isi doreste cu orice pret sa cunoasca
misterele Absolutului, sa poata in viitor sa inteleaga lucrurile altfel decat
o pot face oamenii de rand. Vidul, Necunoscutul il si inspaimantd, insa, in
acelasi timp, 1i adanceste dorinta de a stdpdni domenii In care nimeni
altcineva nu a mai ajuns.

54 Mallarmé, Stéphane, Lettre a Cazalis, apud Michaud, Guy, op. cit., p. 168.

55 Chiritescu, lleana Mihaela, Le méme sentiment a double destination - «Goldengrove», de
Francine Prose, Journal of Social Sciences, Publishing House Technical University of
Moldova, 2019, p. 68.

56 Mallarmé, Stéphane, Igitur, Argument, Gallimard, Paris, 1976, p. 248.
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»Ascultati ce va spun: intotdeauna mi-am dus existenta cu ochii pe
ceas. Acelea pe care le trdiam erau ore negative, vide, fara substantal...]
Igitur a fost proiectat dincolo de timp. Trecutul apasa asupra lui si 1i da
impresia, finitului, iar orele ce se scurg ii adancesc sufocarea, dar el
asteapta ca viitorul sa poata sa 1i aduca Infinitul, timpul pur, sa il
imbolnaveasca de «boala idealului»[..] Dar, dintr-o data, Igitur, parca
amenintat sa se supuna canonului de a fi etern, se cauta in oglinda vrand
sa fie sigur ca nu s-a topit in timp, iar mobilele din jur {i confirma
apartenenta la lumea tangibila. lar mobilele revarsa asupra lui atmosfera
concretului, oferindu-i senzatia de mister, de necunoscut. Cand credea ca
a redevenit el, s-a simtit gol, fara cazna misterului...”>?

Oglinda a apdrut pentru prima oara in ,Igitur”, apoi a devenit unul
dintre cele mai importante elemente ale simbolisticii lui Mallarmé.

[gitur - Mallarmé isi priveste imaginea in oglinda si descopera ca in
locul constiintei apare proiectia acesteia. In oglind4, apare eul lui temporal
care se Imprastie sub tutela Timpului. Senzatia eternitatii este
inspdimantatoare pentru poet.

Igitur suferea de dedublarea personalitatii, la fel se intampla si cu
poetul Mallarmé care ,era torturat” de dorinta de Ideal. Mallarmé cultiva
in felul acesta, tema romantica a dorintei de evadare. El nu suferea din
cauza ca se afla printre oameni, ci pentru ca voia sa evadeze din mijlocul
lor. Poetul a crezut ca poate ajunge dincolo de cer, aceasta dorinta il
bantuia dintotdeauna. Poetul voia sa scape de acel cotidian sufocant in
care trdia, de cercul stramt, insa acea ,boald a idealitatii” de care era
cuprins nu facea altceva decat sa 1i accentueze senzatia de realitate
brutald, stramta. Spleen-ul este elementul cheie care pusese stapanire pe
fiinta poetului, iar dupa propriile afirmatii, cu fiecare zi care trecea, se
simtea si mai sufocat de spatiul in care vietuia.

,Cu fiecare zi care se scurge, ma simt din ce in ce mai descurajat; ma
indbus[..] Ma simt ca si cum as trdi pe jumatate, nu mai suport nici
singuratateal...]Abia ma pot tine pe picioare, iar capul Imi sta sprijinit de
umar”s8, Disperarea il cuprinsese pe poet In asa maniera incat o resimtea
si la nivel fizic. Greutatea existentei stramte il apasa, nu 1i dadea pace nicio
clipa, 1l insotea in permanenta.

,Amenintat cu supliciul de a fi etern, ajuns intr-o eternitate fara
consistentd, a inteles ca nu 1i mai ramane altceva de facut decat sa elimine
definitiv eul care oricum nu mai era decat o umbra. Aceasta era ultima faza
a luptei pe care nu o mai dadea impotriva lui-insusi, ci impotriva a ceea ce

57 Mallarmé, Stéphane, Igitur, Argument, Gallimard, Paris, 1976, p. 248.
58 Mallarmé, Stéphane, Lettre a Cazalis, apud Michaud, Guy, op. cit., p. 169.
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ramasese mai impersonal in el, punctul cel mai inalt al Idealitatii -
Dumnezeu”>°.

Dupa aceasta faza a luptei, poetul si-a dat seama ca trebuie ,sa se
dedice noptii”. Inspiratia nocturna i-a adus departarea definitiva de stilul
lui Baudelaire si incercarea de a scrie o poezie cu totul noua in care ,sa
mearga pana in sufletul tuturor lucrurilor”.

Mallarmé voia sa se indeparteze de trecut, de chemarea rasei careia
ii apartinea, iar personajul pe care il vedea in oglinda era doar o ,fantoma”
care se hranea cu frisonul himerelor. Personajul care l-a bantuit
intotdeauna pe Mallarmé a fost Hamlet. in »,Crayonné au thédtre”, Mallarmé
afirma ca ,Hamlet existd prin ereditatea spiritelor de la sfarsitul
secolului”®o.

Claudel spunea ca pe Mallarmé il apropie de Hamlet, simpatia pentru
intunericul noptii si nefericirea de a fi amandoi, oameni.

»A fi sau a nu fi” era intrebarea care i-a macinat pe amandoi. in
momentul decisiv, esenta este cea care da substanta lucrurilor. ,Cu
siguranta ca exista o ora potrivita pentru toate. Aceasta nu dispare in
oglinda [..] La miezul noptii, in ceasul potrivit, Infinitul se separa si de
constelatii, si de mare, ele ramanand in afara pentru a face loc, esentei,
Absolutului lucrurilor. Din ceasul potrivit, ramane viziunea camerei unde
gandirea se opreste pentru un moment[...] In camera rimane o prezenti
lipsita de orice alt atribut, in afara simplei semnificatii fizice. lar aceasta
prezenta reprezintd, in definitiv, absenta totala”e1.

Contrariile se intalnesc sau, mai degraba, se topesc unul in celalalt.
Se confunda prezenta cu absenta. Atingerea puritatii presupunea
suprimarea obiectelor si a constiintei. Eul se stingea, in oglinda aparand
numai simpla lui proiectie. Eul se transforma in Vis. In acel moment, Igitur
parasea camera, neramanand in urma lui decat Neantul.

,Umbra a disparut in intuneric, Noaptea s-a topit si ea, dar senzatia
ei exista Inca in suflet si va ramane acolo”¢2.

Mallarmé a atins Neantul cautat. El reprezenta umbra lui negativa,
disparitia lui voluntara care I-a condus in ,locul singuratitii perfecte”. In
bratele Neantului, poetul a intdlnit o imbinare a contrariilor care
presupunea o totald eliminare a tuturor elementelor: ,Puritatea era
Absolutul si Absolutul reprezenta abstractie totald, de unde tot ce era
relativ era exclus. Ramanea numai Neantul, Nimicul. Eul proiectat in
Absolut reprezenta extinctia eului”®3.

59 Michaud, Guy, op. cit., p. 170.

60 Mallarmé, Stéphane, Divagations, Editions Charpentier, Paris, 1897, p. 169.
61 Mallarmé, Stéphane, Igitur, Argument, Gallimard, Paris, 1976, p. 252.

62 [bidem.

63 Ibidem.
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Poetul simtea a fi depasit prima faza a vietii, cum 1i marturisea lui
Cazalis. ,Pe cenusa astrilor, zacea bietul personaj dupa ce simtise gustul
Neantului”¢4. Negarea continud a propriei individualitati, refuzul
propriului eu, a propriilor iubiri si necazuri, 1-au condus pe poet la o
singuratate metafizica totald, la un Absolut faira Dumnezeu. Paul Valéry il
considera a fi ,un mistic firda Dumnezeu”, dar tocmai prin neacceptarea
iubirii, se Intelegea ca Mallarmé nu accepta calea mistica. Asa explica
Emilie Noulet preferinta poetului pentru Neant: ,Trebuie spus ci
Mallarmé nu a fost un mistic mai mult decat a fost un metafizician. lar
metafizica si misticismul fac parte din doua categorii total opuse: uneori
una reprezinta conditia celeilalte, dar cele doua tendinte pot exista si
separat. Mai mult decat doua tendinte opuse, ele reprezinta si doua
atitudini distincte”®>.

Toata aceasta atitudine de personaj ,disperat” a parut a fi
echivalenta cu o sinucidere morala: ,Am ajuns sa fiu impersonal” - afirma
poetul. Si totusi, ca si in cazul lui Igitur, ,incd nu era momentul” extinctiei.

,Cand stramosii au vrut sa sufle in lumanarea prin intermediul careia
peste veacuri a ddinuit vraja, deodata s-a auzit un glas strigand: «Nu inca!».
El-insusi, In cele din urma, cand zgomotele vor dispdrea, va Invdta cu
siguranta o pilda din simplul fapt ca ar putea sa faca sa se astearna umbra
sufland In luméanare. Apoi, ca si cand ar fi vorbit pentru Absolutul care
neagd imortalitatea (Absolutul existand In afara lucrurilor, iar Luna iesind
de sub tutela Timpului), a tras cortina. Igitur, pastrandu-si sufletul de
copil, si-a indeplinit datoria in fata stramosilor”¢é.

La capatul unei astfel de experiente, eul poetului se risipise, insa in
felul acesta, 1si castigase eternitatea. ,Ajuns la limitele existentei si ale
Neantului” - dupa expresia lui Marcel Raymond, poetul se purificase:
,Doar hazardul hotira daci vrerea lui se implinea sau nu. In fata existentei
sale, afirmatia sau negatia paleau[..] Actul se desavarsea: eul lui se
manifesta de parca ar fi fost atins de nebunie: admitea Actul in sine si relua
Ideea cu statutul ei de Idee: iar Actul negdnd hazardul, a concluzionat ca
era necesara Ideea, desi era clar ca era pura nebunie acceptarea Actului
absolut, desi, prin intermediul acestei nebunii, hazardul era negat,
nebunia ramanea singura necesara. La ce anume putea fi necesara? Nu stia
nimeni, dar era sigur ca In urma acestui vartej, Intreaga rasa avea sa se
purifice, iar Absolutului i era redata puritatea. Actul in sine era absurd,
mai putin actiunea personala de accedere la Infinit”¢7.

64 Ibidem.

65 Noulet, Emilie, op. cit., p. 118.

66 Mallarmé, Stéphane, Igitur, Argument, Gallimard, Paris, 1976, p. 35.
67 [bidem, p. 37.
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Mallarmé a fost urmarit intotdeauna de ideea de mister. Spiritul
uman a fost intotdeauna supus hazardului, si numai indraznind omul
putea sa isi depaseasca limitele. ,Actul in sine” despre care vorbea Igitur
continea Absurdul. Igitur arunca zarurile si in plenitudinea hazardului
gestului sau, eul atingea Infinitul. Absolutul disparea in cenusa
ramasitelor stramosilor, cenusa ce semnifica puritatea rasei. Inutilitatea
Actului consta tocmai in ideea ca Absurdul exista peste tot, chiar si in
mrejele hazardului care dicta fiecare gest. In felul acesta Absolutul si
Neantul se intalneau.

»Aceasta formuld Absolut-Neant reprezenta realitatea suprema la
care spiritual uman ajungea numai dupa eliminarea succesiva a tuturor
determindrilor, a tuturor limitelor, atingdnd astfel puritatea perfects,
Realitatea ce nu putea fi definitd, Frumusetea absoluta”®s,

Nu exista In niciun punct in ,Igitur”, ideea de Frumusete ideald, insa
legatura dintre Absolut si Frumusete era implicita prin notiunea
corespondentelor.

Numai prin disolutia eului putea poetul sa recompuna ordinea
universului, sa realizeze astfel Sinteza care continea Frumusetea. Sinteza
reprezenta rezultatul unei constiinte capabild sa cuprinda totalitatea
spatiului si a timpului.

Singura metoda prin care Igitur avea posibilitatea sa fixeze Infinitul,
sa stapaneasca spatiul si timpul, era Cartea. Prin ea, eul impur si
impersonal, nascut din hazard, devenea etern. Poetul insusi afirma: ,Nu
conteaza decat Frumusetea si singura concretizare perfectd a acesteia este
Poezia. Restul, este minciuna - mai putin pentru cei care iubesc spiritual.
In ceea ce mi priveste, Poezia nu tine locul iubirii pentru ci ea se iubeste
pe sine, iar voluptatea de sine o simte din interiorul ei”¢°.

Cartea trebuia sa reprezinte ansamblul de raporturi existente peste
tot. Mallarmé a Inceput sa-si conceapa opera in plina criza metafizica. El-
insusi mentiona acest lucru intr-o scrisoare scrisa in 28 iulie 1866 si
adresata lui Aubanel: ,,Eu am inceput sa lucrez la planul operei mele dupa
ce am gasit cheia care sa imi deschida sufletul si mintea [...] Intuiesc ca voi
avea nevoie de aproximativ doudzeci de ani ca sa-mi scriu Opera..."’°

In 1867 intr-o alti scrisoare, de data aceasta adresati lui Cazalis,
poetul adauga: JImi trebuie zece ani, ii voi avea?”

Mallarmé intelegea ideea de scris ca fiind o datorie pe care trebuia
sa o Indeplineasca.

68 Michaud, Guy, op. cit., p. 177.
69 Mallarmé, Stéphane, Igitur, Argument, Gallimard, Paris, 1976, p. 38.
70 Mallarmé, Stéphane, Divagations, Editions Charpentier, Paris, 1897, p. 169.
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,El isi dorea o opera care sa poata ajuta, care sa fie proiectia
universului, construita pe un joc de forme, pe un sistem de raporturi care
sa pastreze numai esenta. Trebuia sa realizeze «notiunea pura»,
virtualitatea simpla a lucrurilor, sa se indeparteze de fatada care sa le faca
impure”71,

Guy Michaud se intreba daca un astfel de univers putea sa fie
exprimat Intr-o opera literara. Mallarmé considera ca acest lucru era
posibil investind cuvantul cu un sens dubluy, cel imediat si cel metaforic.
Poetul a dat limbajului toata libertatea de care acesta avea nevoie ca sa
poata sa exprime esentialul. Nu cuvintele luate unul cate unul erau
importante, ci dimpotriva, modul in care acestea erau combinate. Aceasta
era posibilitatea prin care versul putea sa invinga hazardul.

,Versul trebuia sa exprime un fragment de Realitate, iar prin precizia
lui sa restabileasca ordinea necesara. Aceasta era metafizica aplicata in
poezie”’2,

Concluzii

Simbolismul, ca orice tip de literatura, nu a fost o entitate de sine
statatoare, ci s-a ndscut si s-a dezvoltat prin raporturile pe care fiecare
scriitor le avea cu publicul sau in care reusea sa descopere valuri de
sensibilitate prin opera sa. Simbolismul a fost prima generatie literara care
s-a bucurat de a avea o limba deja fixata si care a fost, si datorita acestui
motiv, receptat foarte bine de public. Idealismul filosofiei contemporane,
sensibilitatea omului, vocabularul nuantat, cultul imaginii ca mijloc de
exprimare, ideea wagneriana ca principiu de a adapta ritmul poetic la
ritmul sufletesc au fost atuurile simbolismului.

O miscare literara ia nastere din inlantuirea unor curente literare,
cat si din intdlnirea mai mult sau mai putin intamplatoare a unui numar
de indivizi, care redescopera un adevar uitat tocmai datorita acestei
inlantuiri. In felul acesta s-a trasat si linia generald a simbolismului, care
se aflase vreme Indelungata in stare latent3, si care s-a ivit brusc in anul
1885 atunci cand o generatie Indrazneata a sesizat mesajul catorva
inaintasi descoperind astfel un adevar cu totul si cu totul nou.

71 [bidem, p. 180.
72 Michaud, Guy, op. cit., p. 180.
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